03 Arte griego

ARTE GRIEGO

Explicar los ordenes clasicos a partir de la preocupacion griega por construir a
escala humana y advertir la "armonia visual" y refinamientos opticos que utilizaron los

1.- Introduccion. Los érdenes. arquitectos en curvatura de entablamentos, inclinaciéon y éntasis de las columnas, y dis-
tancia desigual de los intercolumnios para corregir las aberraciones naturales del ojo
humano.

Definir sus creaciones arquitectonicas, destacando la importancia del Partenon

2.- El templo griego: el Partendn. . . , ., ..
emplo griego: ¢ eno en la cultura griega, analizando planta y alzado, asi como la decoracion escultorica.

La escultura griega por su importancia posterior, debe ser analizada en virtud de
los grandes problemas externos e internos que resuelve. De entrada, los maestros del
siglo V diferencian la "escultura" de la "imagen de culto", a través de las creaciones de
Policleto y Fidias. Policleto, que se ocupara meramente de los aspectos formales, rompe
la "ley de frontalidad" y aplica el canon de belleza basado en siete cabezas, regulando
3.- La escultura. Los grandes | sus esculturas profanas por el principio de "Diartrosis". Fidias agrega a estos rasgos un
maestros de los siglos V y IV. | contenido animico (el "quid divinum"), que hace que sus figuras de dioses dejen de ser
Policleto y Fidias. Praxiteles y | simples esculturas para convertirse en imagenes de culto que provocan la devocion del
Scopas. Lisipo y su canon. fiel. (Para aclarar estos conceptos, situémonos en el siglo XVII espafiol, sefialando las
diferencias entre una escultura -retrato ecuestre de Felipe III o Felipe IV-y una imagen -
Crucificado procesional de Gregorio Ferndndez o Martinez Montaiiés-). Explicar, asi-
mismo, la doble tendencia de la escultura del siglo IV: la "charis" o gracia atica de
Praxiteles y el "pathos" dramatico de Scopas. Por ultimo ver el resumen de todas estas
tendencias en Lisipo, "el ultimo de los clésicos".

Con respecto al mundo helenistico, sefialar sus limites, el proceso de seculari-

4.- El periodo helenistico. ., ,
P zacion del arte y su caracter mundano.

Entre los siglos VI y I a. C. vivieron en la cuenca occidental del Mediterraneo
un conjunto de pueblos con una cultura homogénea que los griegos llamaron fberos. Las
estatuas que produjeron constituyen hoy el capitulo mds interesante del arte espaiiol
antiguo. Su iconografia puede dividirse en tres apartados: los temas militares, los anima-
listas, y las representaciones femeninas con las Damas del Cerro de los Santos, Elche y
Baza.

5.- La escultura ibérica.
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3.- Caracteres:
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LA GEOGRAFIA:
—  Costas, islas pequeiias, valles mal comunicados por
tierra: comercio maritimo.

IV El periodo helenistico. Secularizacion

del arte y caracter mundano ...........cceeveeeccsaneces 7 PERIODOS HISTORICOS:
L. Arquitectura helenistica: 7 —  Arcaico: 650-480 (479: Fin de las guerras médicas).
2.- Escultura helenistica: 8 —  Clasico: 479 (Victoria de Platea)-323 (muerte de
\% La escultura ibérica. ......ccceeeeevrureccrnneecss. 8 Alejandro).

VI  La decoracion ceramica y la pintura...10 —  Helenistico: 323-30 a. C. (batalla de Accio).

VALORACION DEL ARTE Y DEL ARTISTA:

—  Antes del Arcaico, valoracion del artista casi magica
(Dominio del fuego: ceramica, herreros,...)

—  Perfeccionamiento continuo: Techné, Ars; Technitai

Pagina 1de 10



03 Arte griego

W 2007-08

(técnica, dominio de un oficio o habilidad).

—  Por encima de otros oficios; pero por debajo de otras
“artes” (poesia, musica y filosofia). Actividad ma-
nual, no intelectual como éstas.

—  En el periodo helenistico: valoracion econémica de
la obra de arte; pero no tanto del artista; coleccio-

nismo.
DIMENSION HUMANA EN LA CULTURA GRIE-
GA:
—  Protagoras: “El hombre es la medida de todas las
cosas”.

—  Organizacidén econdémica: El comercio, las colonias.

—  Organizacion social: El concepto de ciudadano fren-
te al de subdito y al régimen gentilicio.

—  Organizacion politica: La Polis (originadas por los
pequeiios valles inconexos por tierra) y la Democra-
cia; la gran innovacién a Occidente: el imperio de la
ley; la res publica. (pero se mantiene la esclavitud)

—  La filosofia y lo que supone de un nuevo enfrenta-
miento con los problemas.

Religion y mito: Santuarios y templos (muy importantes

para el arte: arquitectura, escultura, relieves,...)

I Introduccion. Los Ordenes
arquitectonicos clasicos.

1.- Urbanismo

—  Agora: Plaza, para el comercio, politica,...

—  Stoa: Pértico cubierto de esa agora, con comercios,...

—  Gimnasio, estadio, hipodromo, Palestra,...: Ejerci-
cios, deporte, lucha...

—  Bouleuterio y Eclesiasterio: Edificios para las asam-
bleas politicas.

—  Teatro, Odeon.

—  Acrdpolis: Ciudad alta, fortaleza y santuario; con los
templos mas destacados.

2.- La arquitectura

FUNCION:

—  El templo, situado en lugares sagrados, magicos (alta-
res primitivos, fuentes,...).

— El templo es la casa del dios o de su imagen. Ritos
fuera de ¢él: el altar se sitiia en el exterior.

—  Viviendas o palacios tienen menos valor (Democra-
cia: no hay reyes, no se quiere destacar en lujo,...).

CARACTERISTICAS:
-  MATERIALES: Evolucion: Madera — piedra

arenisca — caliza — marmol (S. V).

—  TECNICAS: (145)
= Arquitrabada.
= Coloreada.
= Refinamientos opticos (Caracter no funcional ni
estructural):
e Curvatura del entablamento y estilobato.

e Inclinacion de las columnas hacia adentro
(Efecto piramidal).

e Entasis de las columnas.

e Desigual distancia de los intercolumnios.
Columnas mas anchas en las esquinas.

- FORMAS LOS ORDENES ARQUITEC-
TONICOS.

Vitruvio: Relacién matematica entre las partes y el to-
do en un edificio. Definido y reconocido por la co-
lumna. Se crea un modelo o canon conocido como
ORDEN. Dos basicos y uno posterior: Racionalismo,
naturaleza y antropomorfismo —el hombre medida de
todas las cosas—: busca esa analogia y armonia = Per-
feccion.

DORICO:

—  Columna: (diametro / altura = 1/7 aprox.)
= Sin basa.
= Fuste mas ancho abajo que arriba.
= Fuste acanalado con estrias de arista viva.
= Capitel :
e Baqueton: Final del fuste, a veces mas ancho.
Collarino: Transicion entre fuste y capitel.
e Equino: Cono truncado invertido.
e Abaco: Losa cuadrada.
—  Entablamento:
= Arquitrabe: Liso.
= Friso: Triglifos y metopas, reflejando la anterior
forma del edificio de madera.
= Cornisa: Alero y cimacio.
= Régulas, gotas, mutulos, ...

JONICO:

—  Columna: (diametro / altura = 1/10 aprox.—mas
estilizada por tanto—)
= Basa, con dos toros y escocia.
= Fuste acanalado con moldura plana.
= Capitel: volutas y pequeiios equino y abaco.
—  Entablamento:
= Arquitrabe. En tres fascies o bandas.
= Friso: liso y con relieve continuo.
= Cornisa: igual al dérico.

CORINTIO:

—  Similar al anterior y usado en época clasica sélo en el
interior. Capitel con hojas de acanto y pequefias volu-
tas.

II El templo griego

(A fines del S. VII se produce la petrificacion de los tem-
plos —antes eran de madera, lo que se refleja en los elemen-
tos arquitectonicos—)
— TIPOLOGIA DE LOS TEMPLOS (145-147)
(Origen en el Mégaron prehelénico).
= Partes:
e Portico anterior o pronaos
e Sala principal o naos (Cella).
e Portico posterior u opistodomos.
= Organizacion de las columnas:
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Peristilo: Cinturén exterior de columnas.
Periptero: Peristilo rodeandolo totalmente.
Prostilo: Con columnas delante.
Anfiproéstilo: Con columnas delante y detras.
Diptero: Doble periptero.
Pseudoperiptero: Empotradas en el muro.
Pseudodiptero: Un solo peristilo, pero muy
alejado del muro.

e In antis: Dos columnas entre la prolongacion

de los muros laterales.

= Por el niimero de columnas en el frente:

e Tetrastilos: 4 columnas al frente (Stylos = co-
lumna).

e Pentastilos : 5

e Exastilos: 6

e Qctastilos: 8

e Decastilos: 10
PERIODO ARCAICO.

Doérico: Columnas muy gruesas, desarrollado enta-
blamento y poco espacio entre columnas. Se conser-
van en Sicilia. Evoluciona en esbeltez.

= Poseidon en Paestum.

= Segesta (138)

Jonico: Templos gigantescos (110 x 55 m.), doble
que en el dorico. Altura de 20 m. Zona mas rica por
su comercio y cercania con el Proximo Oriente. Sen-
sacion similar a una sala hipdstila oriental. En la zona
dérica, percepcion humana del templo.

= Hera en Samos.

=  Artemis de Efeso.

= Apolo de Didima.

CLASICO:

(Las guerras médicas empobrecen a Jonia).

Evolucion:

En el Arcaico la relacion de columnas (lado corto x
lado largo era hasta 6—15).

Partenén: doble + 1 (6-13).

S.IV. Doble — 1 (6-11)...

Moédulo o "anchura" de la columna: Determina las
proporciones del templo: Altura x 4,7 6 6,3. Hay pues
una evolucion de los Ordenes hacia la esbeltez y
flexibilizacion en sus formas.

La Acrépolis:(149)

(Pericles y la reconstruccion tras el 479).

El templo de Atenea Partenos (Joven): Partenon.

Los Propileos.

El Odeon.

Estatua de Atenea Promakhos (Guerrera).

Estatua criselefantina de Atenea Partenos.

Templo de Atenea Niké (Victoriosa).

Erecteion.

... Atenas, taller artistico de Grecia. La reconstruccion
de la Acrdpolis tras la destruccion persa supone un
hito en el arte griego (Paso al estilo clasico), por su

calidad, grandes artistas, y por la gran influencia
creadora del nuevo estilo.

La Acropolis se entiende como exaltacion propagan-
distica de la victoria de Atenas sobre los persas y por
haberse convertido en el centro hegemonico del mun-
do griego. Es la época de la victoria de la democracia
frente a la tirania oriental (persa). Pericles es el lider
politico de Atenas y Fidias el lider artistico. Momento
de maximo auge de la filosofia,...

= El Partendn y su influencia. (Ictinos y Calicra-

tes). [447 - 438] (150)

e Uso histérico como iglesia bizantina, mezqui-
ta, polvorin, ... Sufrié explosiones, incendios,
terremotos, expolios, intemperie, ...

e Materiales mas ricos.

e Correcciones opticas mas logradas para lograr
una percepcion del edificio sin defectos.

— Curvatura del entablamento y estilobato.

— Inclinacién de las columnas hacia adentro
(Efecto piramidal).

— Entasis de las columnas.

— Desigual distancia de los intercolumnios.

— Columnas mas anchas en las esquinas.

e Mas decorado de lo habitual hasta el momento
en el Dérico.

e Tamaiflo superior al normal en occidente (70 x
33 m.).

e Octostilo, periptero y anfiprostilo (Relacion 8
x 17).

e Riqueza y flexibilidad en la combinacion de
los Ordenes. que se convierte en modelo.

e Cella dividida en dos: La mayor con columna-
ta dorica en U, rodeando la estatua de Ateneas
Partenos (De 11 m. de alta).

e Las cuatro de la menor son de orden jonico.

e Los refinamientos oOpticos mas avanzados
obligan a tallar individualmente los sillares,
columnas, ...

e Policromia.

e La decoracion del Partenén: No las hace Fi-
dias aunque su influencia es evidente. Se habla
a veces de estilo Partenon.

Iconografia:

* Metopas: todos ellos transferibles, en la con-
ciencia de los griegos, a la victoria sobre los
persas. (158)

¢ Este—Gigantomaquia.

¢ Oeste—Amazonomaquia.

¢ Norte—Destruccion de Troya.
¢ Sur—Centauromaquia.

* Friso corrido (jonico) de la cella— Panate-
neas (procesion que culmina con la entrega del
peplos a la diosa. (158)

— El friso se inclina hacia afuera para recoger
la luz reflejada en el marmol del suelo (es
una zona oscura) y ser vistos mas correc-
tamente.

— Es bajorrelieve, casi plano y representa al
pueblo en procesion, primero a caballo y
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luego a pie, apareciendo algunos dioses
(que no ven los hombres de la procesion).
— Los humanos, los atenienses, ocupan un
lugar sagrado al lado de los dioses, eso
constituia una tremenda novedad (en el
templo solo se representaban los dioses):
autoestima de los ciudadanos del estado
mas poderoso del mundo griego y exalta-
cion del humanismo.
*  Frontones (157)
— Este— Nacimiento de Atenea.
— QOeste— Lucha entre Atenea y Poseidon
por el Atica.
— Los frontones son gigantescos 30 m. X 3,5
de altura maxima y 1 m. De profundidad.
— Se colocan muy cerca del borde, traspa-
sandolo a veces (no se limita al marco).
— Se conciben como un relieve (una sola vis-
ta), pero se labran de bulto redondo.
= Los Propileos. (Mnesicles) [437 - 432]
e Se adapta la arquitectura a los desniveles del
suelo y la diversidad de edificios.
= El Erecteion (Mnesicles) [421 - 406] (151-

169)
= _y templo de Atenea Niké (Calicrates) [421].
(Jonicos). (149)

e Son mas nuevos, de una época ya casi deca-
dente en Atenas.

e (Capiteles decorados con vidrios y coloreados.

o Columnas sustituidas por estatuas (Cariatides).

e El orgullo civico deja paso al valor del interés
individual (Guerras del Peloponeso).

e Templo dedicado al primer rey de Atenas,
Erecteo.

e Tipologia distinta: Cariatides, 4 porticos, tres
naos, un subterraneo, distintos niveles del sue-
lo, porticos integrados,...: Flexibilidad de los
ordenes.

e Simbolos: Tumbas de Erecteo, huella del tri-
dente de Poseidon, olivo de Atenea,...

e En definitiva, introspeccion en un pasado mas
glorioso...

= Delfos: Tholos y Tesoro de los atenienses (198)

2.-

Funcion:

3.-

Para los templos (culto), conmemorativas de alguna
victoria y para tumbas (para honrar al difunto; pero
no se retrata a éste, sino un arquetipo o modelo ideal).
El retrato existe s6lo en la época helenistica.

Caracteres:

4.

Las imagenes corrigen los defectos de la realidad: se
trata de un realismo idealizado: perfecto y por ello no
individual (nadie es perfecto totalmente).

Tematica: ejemplarizante (lucha olimpica, Troya,
amazonas,...).

No era licito reproducir ninglin evento historico en la
decoracion de un edificio sagrado: era un ambito ex-
clusivo de los dioses.

Periodos:

III La escultura.

1.- Origenes:

Siglo VII (antes figurillas pequeiias: xoanas, en ma-
dera).

Aprenden las técnicas del Proximo Oriente e imitan
formas y tamaio.

Los egipcios mantienen su férmula escultorica casi
invariable en 3.000 afios. Los griegos modifican
constantemente sus modelos en cinco siglos: progre-
sion hacia el realismo (mimesis). Afan constante de
corregir los defectos.

ARCAICO:

(Antes so6lo xoanas: figurillas de formas geométri-
cas).

+ Kourés: desnudos (era normal al ejercitarse
gymnos = desnudo). Su funcién nos es descono-
cida: ;de culto, funerarias, conmemorativas,...?
Los primeros son colosales.

+ Korés: vestidas (la mujer s6lo se desnuda en el
bafio).

Caracteristicas iniciales:

Similar a la escultura egipcia

Postura hieratica y frontal.

Pies solidamente asentados.

Pierna izquierda adelantada.

Brazos caidos y paralelos con manos cerradas.
Cabeza con melena larga, maciza, pelo geométrico,...:
recursos convencionales.

Se labran aparte los cuatro planos de la escultura.
Musculos o ropajes sefialados por incisiones.
Pliegues geométricos y paralelos.

Triangulo bajo las costillas.

Dibujo especial en las rodillas (kourdés de Sunnion
600 - 590).

Sonrisa arcaica.

Diferencias respecto a Egipto:

= Ausencia de un apoyo por la parte posterior.

= Desnudez total.

= Afan por mejorar técnica y formalmente:

Lo primero que progresa es el modelado: las figuras
adquieren volumen, dejandose el modo de trabajar
segun los 4 planos del cubo. A fines del siglo VI las
figuras tienen una apariencia realista.

Lo tnico “orientalizante” es su simetria y frontalidad,
dandole la rigidez de un esquema artificial. Esto se
supera en el periodo clasico.
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Ejemplos de Kouros:

= Los primeros son colosales y aparecen en las is-
las (Cicladas).

Kourds de Sounnion.

Cleobis y Biton. (152)

Moscoforo.

Jinete Rampin.

Kourds de Tenea.

Kour6s de Anavysos.

Kourds Aristodikos.

Efebo de Kritios.

L R R VAR

Ejemplos de Korés:

Aparecen realizando alguna actividad.
Siempre vestida. El tratamiento de los pliegues indica
la evolucion formal.
e Vestido jonico: Chitdn fino cefiido al cuerpo y
un himatioén cruzado en forma de arco.
e Vestido dorico: Chitén fino cefiido al cuerpo,
peplos grueso y sobre él un manto.
Dama de Auxerre. (153)
Diosa de Berlin (muchos pliegues, sin relacion
con el cuerpo).
Hera de Samos (apariencia de fustes de colum-
nas). (similar 136)
Koré de Lyon.
Koré¢ de Delos.
Kor¢ del peplo.
Koré nimero 682.
Koré de Antenor (el ojo izquierdo conserva pas-
ta vitrea).
Koré 674 y 675.

Y

L

U

Los relieves:

Estelas funerarias, Tesoros y “decoracién” templaria
—funcion religiosa— (metopas y frontones, frisos del
J6nico).

Evolucion similar en el modelado y el paso al volu-
men. Trato especial pues es:

e Bidimensional.

e Composicién o agrupacion: organizacion de
las figuras.

e Movimiento.

e Adaptacion al marco (frontones).

Inicios: Fronton del templo de Artemis en Corfl,
simples Kourds con poca o ninguna conexiéon entre
ellos. Finales: fronton del templo de Afaia en Egina
donde uno se considera ya clasico.

e Mis capacidad narrativa en Egina.

e Se supera el contrasentido de las figuras pe-
quenas y con volumen en las esquinas - gran-
des y planas en el centro. En Egina se adecua
la postura del hombre al marco: esto provoca
la idea de accidon, movimiento.

e En los arcaicos:

—  un arquero que no representa el esfuer-
7o ni la tensidén en su cuerpo y rostro:

—  un herido por flecha que pese a ello si-
gue con la sonrisa arcaica;

—  figuras planas de gestos convenciona-
les, pafios rigidos, en zigzag,...
e En el frontdn oriental, mas clasico se abando-
no el arcaismo:
—  Herakles como arquero arrodillado
aparece en tension;
- el guerrero caido apoyado en su escudo
y gira sobre si mismo (parece que va a
caerse del frontén).
Las metopas ilustran por si mismas un tema, con
grandes figuras (a veces un metro) y casi de bulto re-
dondo. El movimiento de las figuras se va haciendo
mas natural, centrandose en la accidn, sin mirar al es-
pectador.

CLASICO:

El periodo severo:

Fue una reaccioén griega contra el lujo y la desmesura
orientales.
Caracteres:

e Amplios y pesados mantos de pliegues simples
y regulares.

e Cabellos que quedaban ocultos por el manto o
por un velo y en las estatuas masculinas, se
adherian, cortos, a la cabeza, como si fueran
un casco.

e Las esculturas, prescindieron del estereotipo
de origen oriental de la sonrisa arcaica, y refle-
jaron al nuevo ciudadano.

e Un signo clave del advenimiento del clasicis-
mo es la aparicion del contrapposto, postura
mas natural de una figura humana en reposo,
la que consiste en apoyar todo el peso del
cuerpo sobre una pierna, que permanece rigi-
da, mientras la otra queda liberada y se relaja.

e La escultura de frisos y frontones prestd a la
estatuaria exenta sus experiencias en el campo
de la representacion del movimiento. las esta-
tuas, aunque aisladas, empezaron a indicar su
participacion en un combate levantando la es-
pada o, como Zeus, lanzando su rayo.

Ejemplos:

= Los tiranicidas

= El auriga de Delfos: Conmemora una victoria
en los juegos. No es nadie importante, un simple
conductor de carro. (154)

e Fue fundida por piezas y luego soldada. Los
ojos son de pasta vitrea.

¢ Enorme cohesion entre las partes y el todo.

e Tension acumulada.

e Pies minuciosamente realistas (venas, tendo-
nes,...).

e Pliegues severos, que parecen el fuste de una
columna; no hay movimiento.

e Pelo pegado al craneo y corto como un casco.

= Poseidon del cabo Artemision:

e Da impresion de fuerte energia.

e Detallado realismo.

e Debe destacarse los sutiles apoyos en los pies.
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e Esquema frontal: hecha para ser vista desde un
solo punto de vista, como un relieve.
= Frontones de Zeus en Olimpia. Maximo ejem-
plo en su género del estilo severo
e Oriental: carrera de carros entre Pelops y
Enomao (calma).
e Occidental: lucha entre los lapitas y los cen-
tauros (tempestad).
= Trono Ludovisi:
e Nacimiento de Afrodita (saliendo del mar
ayudada por las Horas).
e Técnica de paios mojados.
e Tronco de frente y cabeza de perfil evocan
férmulas preclésicas.

El estilo libre o bello y los grandes autores del
siglo V:

—  La puesta en practica del plan de reconstruccion de-
fendido por Pericles trastocaron la civica moderacion
defendida en el pasado. La mayor complejidad y ri-
queza hace que se hable en esta nueva etapa de estilo
libre o también bello.

—  La Historia Natural de Plinio en el siglo I d. C. ha
llevado a personalizar los progresos de la escultura de
la época en estas figuras destacadas por las fuentes

escritas.
e En el siglo V, Mir6n la representacion del mo-
vimiento

e Policleto significa el contrapposto y las rela-
ciones numéricas en las que residia la perfec-
cion.

e Fidias fue famoso por sus estatuas de dioses,
extensa produccioén de la escultura del Parte-
non

Miron

Policleto

Policleto propuso un canon de proporciones numéricas
armonicamente relacionadas (diartrosis), de manera que la
perfeccion de la estatua que las materializaba residiese en
factores tan objetivos como son los nimeros (Es necesario
—afirma Policleto— que la cabeza sea la séptima parte de
la altura total de la figura, el pie dos veces la longitud de
la palma de la mano mientras la pierna, desde el pie a la
rodilla, debera medir seis palmos, y la misma medida
habra también entre la rodilla y el centro del abdomen).
= El Doriforo, o joven portador de lanza, tema tradi-
cional: la representacion del cuerpo masculino desnu-
do. Su postura en contrapposto estaba mas acentuada.
Una pierna, y mas aun la lanza, iban hacia atras, pro-
fundizando en la tercera dimension; el giro del cuerpo
desde la cabeza hasta los pies era mas pronunciado y
también las lineas oblicuas de los hombros y de las ca-
deras. El Doriforo representa, en suma, en su tipologia,
la relajacion de la austeridad y la mesura del periodo
anterior, como las obras comentadas de Mirén ejempli-
fican la sugerencia del movimiento. (156)
= El Diadumeno joven que se ata una cinta a la cabeza.
La pierna estd echada ligeramente hacia atras y la cabe-
za inclinada para dar mayor naturalidad a la figura.
Busqueda de un ritmo, equilibrio, belleza y perfeccion.

Fidias y la escultura de la acrépolis de Atenas

—  Preocupacion por la simetria.
—  Desinterés por reflejar emociones
—  Obsesion por los detalles superficiales (la vaca de la
acrépolis, que parecia viva).
= El Discébolo representa un claro abandono de la sim-
plicidad anterior al escoger una composicion del cuer-
po humano de aparente complejidad._Esta composicion
favorece la impresion de movimiento. Pero si el Disco-
bolo representase, como se sospecha, al bello Hyakint-
hos, a quien el rechazado Zéphiro hizo morir en el
momento de lanzar el disco, la nocién de movimiento
que se tendria ante la estatua seria, ademas de aguda,
tan compleja como la propia composicion, puesto que
se sabia que el fuerte impulso hacia adelante seria fre-
nado por el abatimiento inmediato de la muerte. (155)
e Hay un solo pinto de vista
e Composicion en doble arco, simétrica.
e El gesto de la cara no refleja la tension del
momento.
= El grupo del fauno Marsias y Atenea. Con ella reta-
ria al mismo Apolo en su fatal engreimiento, el cual le
causo la muerte por despellejamiento después de ser
vencido por el dios de las musas.
e Composicidon en V muy tipica del clasicismo.

—  Las estatuas de culto de la_Atenea Parthenos y del
Zeus de Olimpia fueron consideradas modé¢licas a la
hora de realizar la imagen de culto de un templo. Se
le atribuyen también todas las esculturas del Parte-
non, pero eso es imposible. Més bien son obras de su
taller o influencias en otros escultores por su presti-
gio.

—  Su tamafio, la riqueza de los materiales, la sensuali-
dad que el artista imprimi6 a su solemne presencia, el
matiz humano que introdujo en su distante hieratis-
mo... Para los atenienses se habia acortado la distan-
cia entre la categoria humana y la divina.

Caracteres formales en Fidias:

—  Laceleganciay el atractivo.

—  Las figuras se hicieron independientes de la arquitec-
tura, posiciones oblicuas y en diversos planos respec-
to del fondo traspasaron los limites del marco, sugi-
riendo la prolongacién de la escena.

—  Sugerir la profundidad del espacio.

—  El desarrollo del drapeado —los pliegues de las telas—
entrafiaba limites difusos y moviles. Los efectos
transitorios de la luz sobre las superficies de las es-
culturas comenzaron a jugar un papel importante.
Percepcion concreta de las imagenes. El espectador
era, pues, importante a la hora de elaborar las escul-
turas. Los escultores posteriores lo toman incluso
como el tema principal de sus obras: vestiduras que
se adherian al cuerpo como si estuviesen mojadas.
Arremolinados por el viento o formando las mas di-
versas composiciones.

= Atenea Lemnia:

e Encargada por los colonos que iban a la isla

de Lemnos

e Prototipo clasico de la belleza femenina.
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e Actitud pacifica, mirando el casco guerrero ocultarla con las manos: humanizacion de los dioses.
que tiene en su mano derecha. (161)
e Tratamiento exquisito del peinado y de la dia- = Hermes ofreciendo un racimo de uvas a Dionisos
dema que lleva. nifio. (160)

= Atenea Promakhos (guerrera):

e De bronce y de gran tamaio. Se situaba al aire
libre en la Acroépolis y servia incluso de faro
diurno, cuando el sol hacia brillar el bronce.

= Atenea Parthenos (joven virgen): Existe una copia
menor: Varvakeion.

e Colosal (11 m. De alta).

o Criselefantina.

e Sobre el pecho lleva la égida (piel de cabra
que servia de coraza a los dioses).

e Casco atico.

e Mano izquierda en el escudo.

e Sostiene en la derecha, apoyada en una co-
lumna, una niké (victoria) jde tamafio natural!

e Sensacion de energia: preparada para luchar.

e Encima del casco hay una esfinge entre dos
pegasos.

e FEn el basamento, en el escudo, en las sanda-
lias,... Fidias realiza famosos relieves.

e Se coloco dentro del Partenon antes de que é€s-
te se hiciera (no habria sido posible introducir-
la luego.

= Zeus de Olimpia:

e Colosal, sedente y criselefantina.

e Su tamafio es tan colosal y tan real que los
contemporaneos bromeaban diciendo que iba a
levantarse del trono y romper el trono con la
cabeza.

e Tenia la cabeza coronada de olivo.

e Mirada dirigida hacia abajo (aspecto paternal).

e En la mano derecha sostenia una Niké y en la
izquierda el cetro rematado con un aguila.

e Relieves de todo tipo y en materiales preciosos
aparecen en el trono.

= La decoracion del Partenén: No las hace Fidias aun-
que su influencia es evidente. Se habla a veces de estilo
Partenon (ver estudio del Partenon).

= Niké desatindose una sandalia en el templo de Ate-
nea Niké, posiblemente de algin discipulo (T. Atenea
Niké).

El siglo IV y sus grandes escultores.

Praxiteles

= Apolo atravesando a un lagarto (saurdctono), conte-
nian el mismo tratamiento familiar, ligeramente ironico,
de los mas importantes dioses.

= Afrodita de Arlés

= Satiro escanciador

Escopas

—  Escopas representa el desarrollo de movimientos y
gestos violentos y de expresiones tortuosas (pathos).
—  Eran corpulentas y destacaban las irregularidades de
la anatomia con profundas sombras y las telas y sus
pliegues formaban duras lineas quebradas,
—  Con Escopas se dio paso a la representacion de las
pasiones mas convulsas.
= Mausolo v relieves del Mausoleo
= Ménades (159)
= Relieves del Mausoleo de Halicarnaso

Lisipo

—  De los autores del siglo IV Lisipo fue el de mas tras-
cendencia, eje fundamental del ltimo periodo de la
plastica griega.
= Apoxiomeno, el joven que se limpia el polvo de
la palestra, ya no existe el contrapposto, ni su
equilibrio compositivo. Inestabilidad palmaria,
adelantando los brazos impide la apreciacion
frontal, presenta una notoria reduccion del ta-
mafio de la cabeza en relacion con el del cuerpo,
lo que acentuaba la sensacién de esbeltez que
daba la imagen. Los juegos dpticos de Lisipo
iniciaban ya la teatralidad del helenismo. (161)

= Los cambios de escala y los contrastes. Un
Heracles musculoso, enorme, o bien aparecia
reducido a un tamafio minusculo.

= También se atribuye a Lisipo la, tan extendida
luego, personificacion de accidentes geograficos
y de conceptos abstractos: la Ocasion.

= Lisipo inici6 en sus retratos de Alejandro el ver-
dadero retrato, que tuvo un gran desarrollo en el
helenismo, pero también el tipo de imagen ofi-
cial de gobernante que seria imitado durante to-
da la antigiiedad: Ares Ludovisi

—  Las esculturas masculinas de Praxiteles eran image-
nes juveniles, de aspecto casi afeminado, abandona-
das en languidas actitudes (charis).

—  No reflejaba la postura en contrapposto. Las estatuas
quedaban completamente desequilibradas.

= Su Afrodita para los ciudadanos de Cnido, la prime-

ra estatua de diosa desnuda, en seguida fue considerada
prototipo de la belleza femenina. Sus proporciones y su
postura fueron reiteradas entendiéndose como modéli-
cas a lo largo de mucho tiempo. Afrodita fue represen-
tada en el bario, en el momento de verse sorprendida
en su desnudez, lo que hizo que la diosa tratara de

IV El periodo helenistico. Secula-
rizacion del arte y caracter
mundano

1.- Arquitectura helenistica:

—  Continua la tendencia general: ligereza de los templos
compacidad de sus plantas (mas cuadradas), enrique-
cimiento decorativo y flexibilidad en el uso de los or-
denes.

—  Lariqueza de la ornamentacion se hace fabulosa.

—  El Corintio, antes de interior, sale al exterior, caracte-
rizando el periodo.
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= Linterna de Lisicrates.

= Olimpeion de Atenas (dedicado a Zeus)

Teatralidad: Busca sensaciones de sorpresa y de emo-

tividad:

= Templo de Apolo en Didima (reedificado).

= Acroépolis de Pérgamo; con el altar de Zeus y
Atenea: Gigantesco, con relieves de tamafio na-
tural. (194)

Arquitectura al servicio del rey (Fin del igualitarismo

de la Polis). Dar prestigio al rey es el objetivo.

= Mausoleo de Halicarnaso. (162)

= El Pantheon (Culto al rey-dios y otros dioses).

2.- Escultura helenistica:

El taller de un maestro, con colaboradores que
aprendian de su experiencia antes de instalarse por su
cuenta y la admiracion por las obras del periodo cla-
sico son la clave del periodo, éstas fueron reactuali-
zadas e incluso copiadas, para trasplantar ese presti-
gio a las nuevas cortes de los reinos helenisticos. A
este fenomeno se incorporé Roma.

= El famoso_coloso de Rodas, que se clevaba treinta y

dos metros sobre la boca del puerto de la ciudad, era
una consecuencia de los juegos lisipeos con la escala de
las estatuas.

Las esculturas basadas en una composicién espiral,
como la Thyké de Antioquia o la llamada Afrodita
agachada. La veracidad de los retratos lisipeos continud
progresando hacia un realismo exacerbado, decrepitud
de la vejez y también de la deformacion.

Las personificaciones de ciudades, de rios y de concep-
tos abstractos se divulgaron muchisimo. Y los efectos
opticos utilizaron amplios recursos teatrales.

= Las multiples afroditas helenisticas, seguian el modelo

de la Cnidia de Praxiteles y culminaban la feminidad y
la indolente actitud.
Se suelen establecer varias escuelas o zonas donde se
establecen ciertas tendencias estilisticas, aun dentro
todas ellas del helenismo:
La Escuela de Atenas o neoatica, trabajando para
Roma en muchos casos. Muestran un interés por las
formas anatoémicas.

Torso de Belvedere.

El Pugilista.

La Afrodita de Melos, mas conocida como la
Venus de Milo, repetia la Cnidia de Praxiteles,
pero con los giros en espiral de Lisipo, con ves-
tiduras abundantes y quebradas que contrastaban
con la suavidad praxiteliana. (164)

Hermafrodita dormido

=
= El espinario.
La Escuela de Rodas:

Uuu

b)

= El Toro Farnesio. Suplicio de Dirce

= Laoconte, donde se refleja el drama de la muerte
por serpientes marinas mandadas por los dioses
del sacerdote troyano y sus hijos, al atreverse
aquel a desvelar el plan del Caballo de Troya,
contraviniendo por tanto el Destino fijado por
los dioses. (165)

©)

= La Victoria de Samotracia, que conmemorando
una victoria naval coronaba la proa de un barco
instalada sobre un estanque. Al reflejarse en ¢l
su imagen, las aguas movian verdaderamente los
pafios agitados por el viento que caracterizan a
la figura. (164).

Fauno Barberini.

Niflo de la oca.

Pseudo-Séneca.

La escuela de Pérgamo: La sofisticacion de la
época era manifiesta en la elaboracion efectista de
los grandes conjuntos en los que la escultura era so-
lo una parte de un verdadero montaje teatral:

Ul

= El gran altar de de Zeus en Pérgamo. El reflejo
de Escopas se encuentra con una intensidad
dramatica extremada: movimiento, gesticula-
cion,...

= Del monumento a la victoria contra los celtas
(galos) que Atalo I mando erigir destacan el ga-
lo Ludovisi y el galo capitolino, donde se refleja
la fuerza y el valor incluso del enemigo.

= Afrodita agachada.

En suma, amplia libertad, la que permitia la compleja

y heterogénea sociedad helenistica.

La escultura ibérica.

b)

— Es considerada como el capitulo mas interesan-
te del arte espafiol en la Antigiiedad.

Influencias:

— Amalgama de influencias de pueblos del Medi-
terraneo oriental:

> Pueblos que vienen (colonizadores): fe-
nicios, griegos y cartagineses

> Mercenarios iberos, celtiberos y baleares
que, sobre todo, actuaron en Sicilia, tanto en
los ejércitos griegos como cartagineses a lo
largo del siglo v a. C., absorbiendo su cultu-
ra

— Puede afirmarse que fue sobre todo el arte grie-
go el que influydé con mayor fuerza en la escul-
tura ibérica de mayor calidad.

Obras. Las Damas.

— Materiales: piedras calizas trabajada con el cin-
cel y la media cafia.

— Funcién: posiblemente son diosas de la fe-
cundidad; representaciones de la gran madre-
tierra, de raices neoliticas y que, con distintas
advocaciones, fue venerada en el ambito medi-
terraneo (Astarté, Tanit, Artemis, Juno, etc.).

> Dama de Galera (Granada), la mas antigua,
fechada en el siglo VII, figurita posiblemen-
te importada y, en consecuencia, de reducido
tamafio.

2 La Dama de Elche,

~ La mas famosa, exiliada en Paris durante
mas de 40 afos (1897-1941), invitada de
honor en el Museo del Prado otra tempo-

Pagina 8 de 10




03 Arte griego

2007-08

rada y en la actualidad en el Museo Ar-
queolodgico Nacional de Madrid.

~ Es un busto femenino de piedra caliza
porosa (56 cm. de altura).

~ Restos de la pintura de su acabado en los
labios.

~ Debi6 de ser una escultura sedente.

~ Presenta en la espalda un hueco para
guardar las cenizas del difunto.

~ Su complejo y lujoso tocado, sus joyas y
atavios son puramente ibéricos.

~ Enigmatico rostro, de bellas y correctas
facciones, proximo a modelos griegos.

~ Se fecha en la primera mitad del siglo V
a. C.

2 La Dama de Baza (Granada).

~ El respaldo del trono en que se asienta
aparece rematado por volutas se inspira
en modelos griegos del sur de Italia.

~ Su tocado es menos complejo y rico que
el de la dama ilicitana, pero se mantiene
dentro del barroquismo ornamental de las
esculturas femeninas ibéricas.

~ Hueco detras, igual que la de Elche.

~ Ha sido fechada en el siglo IV a. C. y se
encuentra, como la anterior, en el Museo
Arqueoldgico Nacional de Madrid.

2 Dama de Cerro Lucero, en Guardamar (Ali-

cante).

~ De ella solo fueron hallados algunos
fragmentos: trozo de un rodete, coro-
namiento de la mitra, parte del rostro y
los collares pectorales. Estd en restaura-
cion.

~ Se ha fechado en el siglo IV a. C.

2> Gran Dama del cerro de los Santos (Albace-
te).

~ Sostiene un vaso de ofrendas.

~ Tiene un manto con el ondular tipico del
griego arcaico.

~ Tocado muy rico, con los rodetes a am-
bos lados de la cabeza.

~ Fechada en los siglos ITI-IT a. C. (Museo
Arqueoldgico Nacional de Madrid).

2> Damas de Ibiza.

~ En terracota, de marcada influencia feni-
cia o punica.

¢) Zonas destacadas.

Talleres importantes fueron los de Elche: la
Dama, un magnifico torso de guerrero.

Destacados taller de exvotos en el cerro de los
Santos (Albacete)

Llano de la Consolacion y Porcuna (la antigua
Obulco, en Jaén).

d) La escultura relivaria.

> Relieves de Osuna (Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid), en los que aparecen
guerreros, escenas de procesion religiosa y
de juegos, posiblemente finebres.

e) Escultura zoomorfa ibérica.

Muy destacable. Parte ornamental de los mo-
numentos funerarios.

Animales reales y conocidos (toros, caballos)

Exéticos e irreales (leones, grifos, esfinges,
etc.).

2> Exvotos del Cigarralejo, en Mula (Murcia),
la mayoria graciosas figuritas de caballos
que se han fechado a comienzos del siglo V
a. C.

2 Toro de Porcuna (Jaén).

2 Toro de Osuna (Sevilla)

2 Toro de Rojales (Alicante).

2 Toro en bronce de Azaila (Teruel).
2> Cabezas de Costig (Mallorca).

2 Cierva de Caudete (Albacete) y la del Museo
Britanico.

R Carnero de Osuna.

2 Lebén de Baena (Cordoba) y de Pozo Moro
(Albacete).

2 Grifo de Redovan (Alicante).

2> Esfinge de Agost (Alicante) y Bogarra (Al-
bacete).

2 Animales hibridos, como la célebre bicha de
Balazote (Albacete).

f)  Los bronces ibéricos

Representan la religiosidad popular de los ibe-
ros y aparecen en una larga serie de santuarios,
cuevas sagradas, lugares venerados por sus ma-
nantiales, aguas salutiferas, etc.

Son exvotos que representan a los propios fie-
les (guerreros, jinetes, oferentes masculinos y
femeninos), todos ellos peregrinos o devotos
piadosos que hasta tales lugares se acercaban
para solicitar el milagro de la divinidad patro-
nimica

Los objetos de bronce constituian regalos de al-
to precio, valiosos exvotos dignos de ser ofre-
cidos a sus dioses.

Son todos estos bronces estatuillas de reducido
tamafio (4 a 12 cm.) y su cronologia se extiende
desde el siglo VI a. C. al I de nuestra era.

> Destaca el santuario de Despefiaperros.

> La cueva del collado de los jardines (en la
que brota un manantial).
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2 La de Castellar de Santisteban (Jaén)
2 Santuario de La Luz (Murcia).

VI La decoracion ceramica y la
pintura

a) Caracteres

— La ceramica, de elevada calidad técnica y de
gran variedad formal tuvo una importancia tre-
menda en la economia comercial griega.

— Destacamos la decoracion pintada, por el testi-
monio que representa de la evolucion de la pin-
tura mayor griega, la manifestacion artistica
mas valorada en su tiempo por sus posibilida-
des para la mimesis.

b) Geométrico (siglo VIII a.C.).

— Las primeras figuras humanas pintadas eran
meras siluetas en las vasijas., motivos lineales y
geométricos, lo que caracteriza el estilo del pe-
riodo y le dan su nombre.

¢) Enelsiglo VII a.C.

— Las siluetas adquirieron volumen y detalles con
repertorios tradicionales de las culturas del
Proximo Oriente -de donde venia la renova-
cion-, cuyo estilo se denomina, por ello, orien-
talizante.

d) Durante el periodo arcaico

— Las figuras humanas desplazaron completamen-
te los demas motivos decorativos. Las siluetas
negras de sus figuras trazaron cada vez con ma-
yor flexibilidad las lineas basicas de la anato-
mia o el dibujo de los pliegues. (166-167)

e) A partir del aiio 530 a.C.

— Comenz6 a elaborarse la ceramica de figuras
rojas, invirtiendo el procedimiento utilizado
hasta entonces en la de figuras negras. (167)

f) En el periodo clasico

— Se reflejé en la ceramica las tentativas de una
imperfecta perspectiva focal que creaba la sen-
sacion de que las arquitecturas se desarrollaban
en tres dimensiones hacia el fondo del cuadro.

— Vaso Poértland (en vidrio).
g) En el helenismo

— Se desarrollaron las experiencias técnicas del
ultimo clasicismo: fluidas aplicaciones de color,
sugerentes de volumetria y espacialidad.

Destacar el gigantesco mosaico de la batalla de Arbelas
o Issos, de época romana, pero realizado por artistas
helenisticos: movimiento, €Scorzos,...

http://www.artehistoria.jcvl.es/historia/galeria.htm — Imigenes con comentarios.
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